REVISTA DE HUMANIDADES N°31 (ENERO-JUNIO 2015): 267-273 ISSN: 07170491

GARRAMUNO, FLORENCIA

MUNDOS EN COMUN:

ENSAYOS SOBRE LA INESPECIFICIDAD EN EL ARTE
BUENOS AIRES: FONDO DE CULTURA ECONOMICA, 2015, 226 PP.

Florencia Garramufio es profesora de la Universidad de San Andrés
e investigadora de CONICET. Mundos en comiin: ensayos sobre la inespeci-
ficidad en el arte es su cuarta entrega en una prolifica produccién que hace
dialogar las artes y las literaturas de América Latina. En esta ocasién aborda
los problemas contempordneos de la literatura y las artes, precisamente, en su
punto de conexién, en aquellas obras que cuestionan sus medios para propo-
nerse como formas inespecificas de expresién, en sus propias palabras: “este
libro aspira a teorizar sobre las numerosas transgresiones y desbordamientos
de limites, campos y regiones que exhiben estas précticas” (14). Estos ensayos
se presentan como una reflexién aguda y una propuesta novedosa para com-
prender los vectores que recorren los significados del arte en un momento de
crisis y redefinicién de sus medios de expresién. Justamente, en esa lectura,
este texto es una apuesta por la incertidumbre, por la interrogacién y el reco-
nocimiento de una produccidn artistica critica en un tiempo posfundacional.

El texto se divide en dos partes: la primera, titulada “Pricticas de
la no pertenencia’ y, la segunda, “Singularidad sin pertenencia”, al final

incluye la adenda “Dossier de frutos extrarios™

en el que se compilan y
escriben diversas obras y autores que cubren el repertorio de temas pro-

describen d bras y autores q b | repertorio de ¢

puestos por el libro, como una forma de levantar las obras como singulari-

dades reflexivas agrupadas de manera abierta y alejadas de la légica cerrada

“Frutos estranho (fruto extrafio) [es] el titulo de una instalacién del artista brasilefio
Nuno Ramos expuesta en Museo de Arte Moderno de Rio de Janeiro de septiembre
a noviembre de 2010” (Garramuiio 19). La autora lo utiliza como un concepto para
referirse a las obras que analiza y como titulo de la dltima seccién del libro.
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del corpus. Este vecindario de propuestas artisticas abre nuevas lineas de
fuga a partir del argumento y se vinculan como una contigiiidad de inte-
rrogaciones que indican los nucleos criticos de esta propuesta ensayistica.

Florencia Garramufio analiza un conjunto de textos diversos, en sus
formatos y géneros, todos atravesados por la desarticulacién de las condi-
ciones especificas de las formas del arte. En los ensayos nos encontramos
con andlisis sobre Tamara Kamenszain, Fernando Vallejo, Alan Pauls, Mario
Bellatin, Bernardo Carvalho, Luiz Ruffato, Martin Kohan, Carlito Azevedo,
Martin Gambarotta, Marcos Siscar, entre los autores citados y analizados
también se agrega a la tensién de los formatos a Jorge Macchi, Ronsingela
Rennd, Laura Erber, Ernesto Neto, Helio Oiticica y Nuno Ramos. Esta lista,
mds que ajustarse a un afén taxonédmico, pretende mostrar cémo el libro teje
una red de interacciones sobre preocupaciones comunes, cémo estas y otras
propuestas desajustan las fronteras de sus campos especificos para generar un
didlogo excentrado en constante apertura hacia una dimensién inespecifica
de su comunidad.

Este ensayo comienza por la exploracién del arte contempordneo y
la transformacién de sus medios de expresidn, los que otrora eran discretos
y especificos, ahora se han visto remplazados por un conjunto heterogéneo
de materialidades y lenguajes. Estos entramados dificiles de sintetizar y cate-
gorizar se presentan como frutos extrafios, cuyo malestar desafia el ejercicio
interpretativo. En estos trénsitos la ensayista nos expone cémo las artes se
presentan como libros (Jorge Macchi), las imdgenes inundan a las letras
(Laura Erber, Diamela Eltit), la poesfa se contamina con la narracién (Tama-
ra Kamenszain, Carlito Azevedo) y los textos se instalan en la tensién entre
ficcién y realidad. Los soportes y materiales del arte muestran sus combina-
ciones inestables en las que conviven sonidos, musica, fotografia, imdgenes
y relatos, para ahondar en una densidad que vacia la capacidad de definir y
apropiarse de la especificidad de lo artistico. Estas précticas son le{das como
una apuesta, “‘un modo de elaborar un lenguaje de lo comiin que propicia
la invencién de modos diversos de la no pertenencia” (27). El arte fuera de
s articula problemas mds all4 de su autonomia y propone: heteronomia,

indistincidn, desdiferenciacién. Asi, provoca y se propone como un arte que
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exhibe una incertidumbre, un desconocimiento, una ignorancia, es un arte
cuyo saber serfa inespecifico lo que generarfa un nuevo corte de igualdad (de
materiales, soportes, lenguajes, formas, expresiones, etc.) que tendria por
consecuencia la formacién de una nueva comunidad mds alld de una esencia
colectiva. En esta reinvencién de lo comun, inesencial e inespecifica, hay una
propuesta desindividualizante para la imaginacién de mundos alternativos
que proponen una redistribucién de lo sensible. Ese despojamiento es una
invencién de lo comtn, impersonal e inespecifica —inesencial— una nueva
plataforma impropia para pensar la comunidad y los desafios de las expresio-
nes artisticas.

En el caso de la literatura latinoamericana contempordnea esta se re-
fiere a flujos contingentes, lecturas mutuas e inspiraciones transnacionales.
Para analizar estos cruces de manera comparada no hay que contrastar simili-
tudes y diferencias, sino que transitar sus trayectorias, recorrer sus Contactos,
proponer sus relaciones conceptuales y as{ descartar la nocién cerrada de
campo literario, desarticulada por complicidades accidentales, cuyos textos
de frontera llegan a los limites de lo imaginario.

En algunas de estas obras se realiza un intercambio entre realidad y
ficcién, cuya mediacién sefiala el conflicto entre la memoria y la presencia de
los restos del pasado. Los sentidos que estos cargan en obras como Museo de
la revolucién de Martin Kohan o el documental Los rubios de Albertina Carri,
buscan lidiar de manera diferente con la historia reciente —;Qué hacer con
estos restos en el presente’—. En estas novelas hay una nueva reflexién sobre
los hechos mds que un cuestionamiento por la historia recibida. El archivo,
en esta légica, se transforma en un dispositivo que articula una dimensién
posfundacional de la lectura de la historia hecha por la literatura. Hay ah{
una forma de mediar el presente de esos fragmentos que se desprenden del
pasado como si una huella pudiera albergar mds historia que la memoria.

Para Garramufio, tanto en la poesfa como en la novela, hay un con-
cierto de voces diferentes, discursos y relatos, que copan una enunciacién
carente de una hegemonfa del yo. Los textos se proponen como obras abier-
tas y articulan sujetos expuestos al exterior, donde los modos de sentir se

desvian de la construccién de una personalidad estable. Esta experiencia de
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sensibilidad implica una apertura y una vulnerabilidad, como si el interior
sintiese una lesién por la proximidad del exterior que se avecina. Esta poesia
es una exploracién vinculante, donde se reflexiona sobre el sujeto y el objeto
como légicas heter6nomas mediadas entre si. La destitucién previa de la he-
gemonfa del sujeto, permite los rendimientos positivos de esta exploracién.
La desindividualizacién y la desontologizacién, en la relacién con el otro
orientan al sujeto hacia una reflexién ética posfundacional donde la estética
se transforma en una manera de habitar el mundo. La vulnerabilidad corpo-
ral comun, la puesta en riesgo de este sujeto ahuecado y copado por su rela-
cién con el otro de s mismo, llevan a repensar las précticas de resistencia del
arte contempordneo como pensamiento sensible y sensibilidad reflexiva. Esta
vulnerabilidad tiene directa relacién con los modos de ser del arte contem-
pordneo en sus pricticas de hospitalidad que albergan materiales, soportes y
temas, que lo excentran de la autonomfa estetecista y de la especificidad en la
reflexién sobre sus materiales.

Estos trdnsitos de précticas desdiferenciadas, motivadas politicamente
a ser una expresién de una comunidad sin fundamentos excluyentes, hacen
una reflexién que propone una comunidad némade de autores y espectado-
res, transregional y posmedial, en un arte que se hace cargo de los fragmentos
del estallido de las ideologfas y los metarrelatos. Estas reflexiones tienen un
horizonte politico que se vale de las retdricas de las crisis subjetivas para
examinar los nuevos sentidos posibles posteriores a ellas, estas précticas son
“un laboratorio de ideas e inspiraciones para pensar e imaginar, de modo
renovados, como decfa el dltimo Barthes (2005), cdmo vivir juntos” (182).
Estas interrogaciones retoman un programa de cuestionamiento de los limi-
tes entre arte y vida, resarcen las preocupaciones sobre lo comun en el arte,
abren espacios de comunicacién, contaminacién y trénsitos que afirman una

nueva configuracién de lo latinoamericano.
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