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REsSuMEN

El trabajo se propone avanzar en un andlisis ontolégico de los
objetos estéticos que complemente la teorfa estético-social de
Marcuse, en la misma linea que propone el filésofo frankfurtia-
no. Para ello retoma el concepto principal de la estética de Max
Bense que es el de correalidad. La idea de una dimensidn estética
del hombre que escapa a lo reducido de la racionalidad tecnold-
gica propia de las sociedades contempordneas, podria —a partir

de esta complementacién— sustentarse en la base ontoldgica de
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los objetos estéticos entendidos como aquellos que representan

los aspectos posibles, aunque no actuales, de la realidad.

Palabras claves: Dimensidn estética, arte, objero estético, posibili-

dad, correalidad.

ABSTRACT

This paper aims to go further into the ontological analysis of
aesthetic objects carried out by Herbert Marcuse. To this aim,
I will focus on Max Bense’s main aesthetic concept: co-reality.
The idea of an aesthetic human dimension that cannot be re-
duced to (the limits of) technological rationality in contem-
porary societies could be based on the ontological ground of
aesthetic objects as those which represent the possible aspects of

reality, although they do not represent the actual ones.

Key words: Aesthetic Dimension, Art, Aesthetic Object, Possibility,
Co-Reality.
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El 4mbito de reflexién de este trabajo es la esfera estética. Sin embar-
go, los conceptos y las teorfas que se interceptan criticamente en su desa-
rrollo son parte del 4mbito mds amplio de la filosoffa social, en el cual esta
estética adquiere una dimensidn relevante. El vinculo estrecho entre estética
y politica es patente en la mayorfa de los desarrollos teéricos de la llamada
Primera Generacién de la Escuela de Frankfurt, pero adquiere en la figura
de Marcuse una fuerza aun mayor. Su tesis de la unidimensionalidad de
la sociedad, acompanada de una visién altamente critica de las sociedades
del industrialismo avanzado, llevaba al planteo marcuseano a un punto de
inflexién en el que el problema central estaba constituido por la aparente
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imposibilidad de la sociedad para liberarse de un tejido represivo complejo
que terminaba por fijar, internalizdndolos, los caracteres ya denunciados
por Marx de alienacién y reificacién de la vida de los hombres. Desde esa
perspectiva, la tendencia emancipatoria de la Teorfa Critica en su conjunto
parecia encontrar un limite infranqueable.

Lejos del pesimismo promulgado por la Escuela, Marcuse no vefa
en ese escenario mds que un estadio superable, y segufa augurando —con
Marx— el despertar de las conciencias oprimidas. Pero el acuerdo con esta
parte de la teorfa de Marx solo llegaba hasta ese augurio; el problema del
sujeto revolucionario era para Marcuse mds complejo, y desde el marxismo
critico que enarbolaba junto a sus colegas de Frankfurt (antes, durante y
después del exilio), Marcuse descrefa del proletariado como fuerza de ne-
gacién y enfocaba en su lugar pequefios y dispersos grupos y actividades
que podrian ir agrietando y resquebrajando el tejido unidimensional de la
sociedad contempordnea.

En ese conglomerado de colectivos posibles se encontraban los ex-
cluidos del sistema, los marginados, los estudiantes, los hippies, las luchas
reivindicatorias de las mujeres, de los negros. Diversos grupos que por dis-
tintos motivos atin no eran integrados a una homogeneidad ideoldgica sus-
tentada tecnoldgicamente. Sin embargo, aquellos grupos no representaban
sino ejemplos histéricos —en el contexto de la obra de Marcuse— de un
modo diferente de acceso a la realidad. En las antipodas del credo del in-
dustrialismo, Marcuse observaba a la dimensién estética del hombre como
aquella que podia reabrir el camino hacia el pensamiento critico y habilitar
con ello la posibilidad de un auténtico cambio social.

El andlisis marcuseano del fenédmeno estético incluye obras del autor
de diversos periodos, pero se mueve siempre en el terreno de la experiencia
estética del hombre sin abocarse a un andlisis ontolégico de los objetos es-
téticos. Los argumentos de su teorfa, que retoman en parte la teorfa estética
de Kant, de Schiller y algunos aspectos de la reflexién de Heidegger sobre la
obra de arte, ponen del lado de la estética las posibilidades de ruptura con el
mundo tal como estd dado en el presente, pero dejan sin explicar cudl es la
caracteristica de los objetos estéticos que les permite iniciar el movimiento
de apertura hacia nuevas posibilidades.

Como parte de la filosoffa prdctica, la estética cobra —en la teorfa
marcuseana del cambio social— un papel fundamental. Sin embargo, la
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profundizacién del andlisis de la naturaleza de la experiencia estética y sus
objetos, podrian revitalizar el legado de su obra y volver a poner sobre la
mesa de debate de la filosofia contempordnea el problema de la relacién
entre estética y cambio social.

La tesis principal de este trabajo consiste entonces en la idea de que
una actualizacién de la propuesta de Marcuse requiere la complementacién
de su teorfa estética con un andlisis ontolégico de los objetos estéticos, de la
misma forma que su teorfa del cambio social ha sido necesariamente acom-
panada de una antropologia filoséfica. Ese andlisis ontolégico se juega en las
categorias de realidad y posibilidad tal como estdn estudiadas por Bense en
relacién con los objetos estéticos.

Desde esta afirmacién, se propondrd el concepto de correalidad,
propio de la estética benseana, como uno de los elementos posibles para
alcanzar esa complementacién. La eleccién se debe a que la propia teorfa
marcuseana presenta elementos cercanos a la concepcién de Bense en su
obra titulada Estética. Consideraciones metafisicas sobre lo bello, publicada en
1954, muy préxima ademds a la publicacién de Eros y Civilizacién, libro en
el que Marcuse dedica un capitulo completo a la dimensién estética.

La argumentacién del trabajo se dividird en tres momentos. En el pri-
mero se presentardn los aspectos principales de la teorfa estética de Marcuse,
su reflexién en torno a los objetos estéticos y la insercién de la estética en
su filosofia social. En un segundo momento se presentard la teorfa estética
de Bense atendiendo fundamentalmente al concepto de correalidad. Por
tltimo, se analizardn las relaciones entre la ontologfa elaborada por Bense y
el planteo marcuseano, desprendiendo las implicancias que esas relaciones
pueden tener para los problemas sefialados.

1. LA DIMENSION ESTETICA EN LA TEORIA DE MARCUSE

Por la cercanfa mencionada hace unas lineas, pero sobre todo por
la densidad conceptual del texto, tomaremos como punto de partida de
este andlisis lo expuesto por Marcuse en aquel capitulo de Eros y civili-
zacidn. Alli, Marcuse retoma un motivo del romanticismo, aunque desde
una perspectiva completamente diferente. Afirma que una de las principales
formas de represién —aun en las sociedades del industrialismo avanzado—



ROMINA CONTI - REALIDAD Y POSIBILIDAD €N LOS OBJETOS €STETICOS - 15

consiste en “la feroz y a menudo metddica y consciente separacién de la
esfera instintiva de la intelectual, del placer y del pensamiento” (12). Lo que
convierte a esta forma de represién en una de las mds feroces, es que se trata
de una forma de enajenacién que el individuo reproduce esponténeamente
como una necesidad propia.

Uno de los modos de inmunizar la critica a las condiciones de la
enajenacién contempordnea tiene que ver para Marcuse con esta escisién
entre las dos esferas humanas. El problema es, en tal caso, evaluar el modo
en que puede debilitarse esa separacién. Puesto en este camino, Marcuse
retoma algunos de los planteos kantianos de la Critica de la facultad de
juzgar, particularmente la posicién mediadora que Kant le otorga a la di-
mensidn estética, entre la sensualidad y la moral, y que la hacen poseedora
de principios vélidos para ambos dominios.

Tal como Kant habia senalado, en la medida en que la percepcién es-
tética es intuicién y no concepto, la experiencia estética es sensual antes que
conceptual y se presenta acompafiada de placer o displacer. El placer/dis-
placer que acompana la percepcidén estética es el resultado de la apreciacién
de la forma pura de un objeto, independientemente de su “materia” y de sus
“propésitos”. Este tipo de representacidn es la tarea de la imaginacién. De
allf que la imaginacién estética es creadora y es postulada por el mismo Kant
como la facultad mediadora por excelencia.'

:De qué manera la imaginacién (estética) se convierte para Kant en la
facultad mediadora? Segiin Marcuse, ocurre que “en la imaginacién estética,
la sensualidad genera principios universalmente vélidos para un orden obje-
tivo” (Eros y Civilizacién 168). Ese orden objetivo tiene ademds dos caracte-
risticas atipicas: determinacién sin propdésito y legalidad sin fin. El cardcter
comun a ambos principios es la gratificacién de las potencialidades liberadas
del hombre, mediante el libre juego. Es por esto que Marcuse arriesga a ver
en la dimensién estética la posibilidad de un cambio hacia un orden no

Como he sefialado en otras oportunidades, el papel de la imaginacién y de la dimen-
sidn estética en el sistema kantiano es analizado profundamente por Heidegger en el
texto que se tradujo como Kant y el problema de la Metafisica y que, sin duda, forma
parte de las lecturas de Marcuse. Esa lectura justificaria parte de sus reflexiones sobre
la dimensién estética del hombre en esa obra y, en particular, su interpretacién de la
tercera Critica kantiana.
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represivo. La idea de un libre juego entre la imaginacién y el entendimiento
implica también que este se realiza en el dmbito de la sensibilidad, ahora ya
no como estructura cognoscente sino como dmbito del sentimiento.

La experiencia estética del hombre se opone asi a la razén tecnolé-
gica que Marcuse sefialaba como otro de los medios de dominacién de las
sociedades industriales y de ese modo implicaba la negacién de aquella a
partir de un fortalecimiento de la sensualidad. Adn varios aflos mds tarde
del planteo de Eros y Civilizacién, Marcuse continuaba sosteniendo que:
“La transformacién radical de la sociedad implica la unién de la nueva sen-
sualidad con una nueva racionalidad. La imaginacién se transforma en pro-
ductiva si se hace mediadora entre la sensibilidad por una parte, y la razén
tanto tedrica como prdctica por la otra, y esta armonia de las facultades guia
la reconstruccidn de la sociedad” (Ensayo sobre la liberacidn 44).

Desde esa perspectiva, Marcuse se obstinaba en resaltar el cardcter
revolucionario del arte o, mds especificamente, su potencial revolucionario.
Ya que, en la organizacién social de su presente histérico, ese potencial no
habfa sido adn liberado. En torno a la tesis de Freud, Marcuse hace eco
de varias de las ideas schillerianas expuestas en las Carzas para la educacion
estética del hombre. Entre estas ideas rescata la transformacién del trabajo en
juego y de la productividad represiva en “despliegue”, la autosublimacién de
la sensualidad y la desublimacién de la raz6n —ambos procesos tendientes
a reconciliar las dos facultades antagénicas del hombre—, y la conquista del
tiempo, en tanto que este destruye la gratificacién duradera.

Cabe recordar que en Eros y Civilizacién Marcuse observaba, de la
mano de Freud, las consecuencias que habia tenido para una posible con-
secucién de la felicidad humana el reemplazo del principio de placer por el
principio de realidad. De modo que, llevado a los términos de ese andlisis,
la reconciliacién de las facultades mencionada mds arriba tendia también
a una nueva relacién entre estos dos principios o, mejor aun, a un nuevo
principio de realidad.

El 4mbito de la dimensidn estética es, para el Marcuse de este texto,
aquel que encarna el problema de la libertad y la felicidad del hombre, y su
andlisis se mantiene en el de las facultades humanas (tal habia sido el hori-
zonte de las reflexiones de Kant y de Schiller al respecto). Solo en un breve
pasaje ligado también a la idea de libertad parece evidenciarse una men-
cién hacia el ser mismo de los objetos estéticos que estén indudablemente
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contenidos en el proceso. Alli Marcuse se refiere a la renovacién que la
dimensidn estética representa respecto de la dimensién gnoseoldgica y roza
el tema del ser de los objetos estéticos en un lenguaje que recuerda a la vez

a Kant y a Heidegger:

El sujeto y el objeto llegan a ser libres en un nuevo sentido. De este cambio ra-
dical en la actitud hacia el ser se obtiene una nueva calidad de placer generada
por la forma en la que el objeto se revela ahora a s{ mismo. Su “forma pura”
sugiere una “unidad de lo multiple”, un ritmo de movimientos y relaciones que
opera bajo sus propias leyes —la pura manifestacién de su «estar ahi», de su

existencia. (Eros y Civilizacién 169)

Por lo demds, Eros y Civilizacién aborda el tema de la dimensién
estética en el sentido kantiano, aunque desde una renovada matriz politica
y social que pone en relacién la sensualidad con la libertad humana.

Varios afios después, en el prefacio a la edicién francesa de E/ hombre
unidimensional (1967), Marcuse volvia sobre algunas ideas esbozadas ya en
aquella interpretacién de Freud: “Los valores estéticos son igualmente, en
cuanto receptividad de la sensibilidad, negacién determinada de los valores
dominantes: negacién del heroismo, de la fuerza provocadora, de la brutali-
dad de la productividad acumuladora del trabajo, de la valoracién comercial
de la naturaleza (15).

El poder revolucionario de los objetos estéticos reside para Marcuse
en el distanciamiento que estos son capaces de producir, y en la medida en
que con ese distanciamiento pueden operar en la realidad y convertirla en
apariencia. Esa conversién es, entonces, el modo en que los objetos estéticos
pueden trascender la realidad, como podrd verse luego en la exposicién del
andlisis benseano.

Por otra parte, en el contexto de los afios 60, el discurso de Marcuse
insiste una y otra vez en las posibilidades que la dimensién estética abre a
un nuevo orden social, y que se inauguran con la recuperacién del poder de
negacién, en tanto podria apartar al hombre de la unidimensionalidad. Asi,
es desde la apelacién a la sensibilidad del hombre desde la que puede refor-
mularse la estructura social. Al quebrar el tejido de las estructuras represivas
que surgen y se expanden a partir de la racionalidad instrumental, todos los
elementos del sistema podrian adquirir un nuevo significado.



18 - REVISTA DE HUMANIDADES N°27 (ENERO-JUNIO 2013): 11-25

La dimensién estética del hombre adquiere entonces una relevancia
indudable, en tanto que impone una reconciliacién de las dos esferas huma-
nas, sensualidad y racionalidad.

Ahora bien, lejos del idealismo de sus referentes, Marcuse introduce
también en el debate las criticas del materialismo y sostiene que un posible
orden no represivo debe ser esencialmente un orden de abundancia. Su
posibilidad solo se hace patente en la mds alta madurez de la sociedad,
cuando las necesidades bésicas de todos los hombres pueden ser satisfechas
con un gasto minimo de energfa en el minimo tiempo posible. De esta
forma, se liberarfa tiempo y espacio para el desarrollo de la individualidad
fuera del mundo del trabajo, que se presenta siempre como inevitablemente
represivo en la medida en que determina la existencia humana por objetivos
y funciones que no le son propios y prohiben el libre juego de sus facultades
y la liberacién de sus instintos.

Una vez mds, en esta obra emblemdtica, Marcuse liga al arte con la
negacién de la realidad, con su trascendencia y —al hacerlo— la vincula a la
libertad, mostrando el frdgil contorno que divide el campo de conocimiento,
el del sentimiento y el del hacer. Asf sostiene, “la transformacidn artistica vio-
la al objeto natural, pero el objeto violado es en si mismo opresivo; la trans-
formacidn estética es entonces liberacidn” (E/ hombre unidimensional 268).

Dejaremos aqui estas condiciones centrales de la reflexién estética
marcuseana para abordar, en el apartado siguiente, las particularidades del
concepto que tomamos como ¢je de la estética de Max Bense.

2. LA CORREALIDAD DE LOS OBJETOS ESTETICOS

En su obra Estética. Consideraciones metafisicas sobre lo bello, Bense se-
fiala con acierto que quien introduce la estética filoséfica en la temdtica del
ser de la obra de arte es Hegel. Sin embargo, la visién hegeliana se hallaba
subordinada a un interés ajeno a la estética misma, y probablemente por
esto muchas de las notas distintivas del objeto estético no son abordadas en
su obra, como asf tampoco la relacién de este particular modo de ser con
otros modos de ser de los objetos del mundo.

Aun asi, la reflexién de Hegel asume también una de las cualida-
des que ya Kant habia observado en los objetos estéticos: su cardcter de
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singularidad. Es desde la observacién de este aspecto central desde el que
también parte Bense:

El cardcter de dnico en el tiempo de una obra de arte, el cardcter irrepetible de
su génesis, son una consecuencia del hecho de que el nacimiento de una obra
de arte corresponde a la percepcién de un objeto estético que con ella se hace

visible y que con ella se elaboré experimental, sintéticamente. (20)

De modo que lo que hay de irrepetible en un objeto estético, el cual
para el autor estd dado por la obra de arte, es la primera nota a destacar para
una caracterizacién ontoldégica de estos objetos. Sin embargo, Bense observa
que —a diferencia de lo que puede pensarse—, realizar una descripcién
ontoldgica de los objetos estéticos requiere mds que las categorias (desde
Aristételes a Hartmann).

La teorfa cldsica de los modos del ser, que distingue entre necesidad, realidad
y posibilidad, asi como entre sus formas negativas se aproxima mucho al ser
peculiar de la obra de arte y de los objetos estéticos . . . pero en cuadros y
poemas que superan las realidades en virtud de las cuales ellos son, es decir,
que son algo mds que ellas, hablamos de la correalidad de las obras de arte y de

la correalidad de los objetos estéticos. (Bense 20)

;Qué significa este concepto de correalidad? Cabe sefalar que, a dife-
rencia de lo que parece desprenderse del pdrrafo precedente, Bense propone
designar al modo de ser de todas las obras de arte y de todos los objetos
estéticos con ese concepto. Esto no es un dato menor, ya que una de las
discusiones mds potentes del periodo en torno a la valoracién del arte tiene
que ver con el problema de arte contempordneo y abstracto, sumado esto
—desde luego— a la polémica sobre el realismo tan presente en los estudios
estéticos de la época.

Luego de un breve pasaje por la génesis de la idea (que lo acerca a
la expresién “realidad estética” de Lipps), Bense se adentra en una profun-
dizacién de este concepto que liga al de belleza. Belleza y correalidad son
entonces conceptos complementarios. Dice Bense que “el término estético
belleza estd determinado, en el plano teérico del ser, por el concepto onto-
16gico de correalidad” (21). El giro que esa unién representa hace posible,
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entonces, que una investigacion sobre la belleza arroje luz sobre la categoria
de correalidad.

Es esta parte en la que la propuesta de Bense nos parece sintonizar
con algunos de los puntos centrales de la estética marcuseana. El autor pone
el acento en un aspecto que ya aparece como problema en la estética kantia-
na, aunque no es abordado alli por el propio Kant, y que tiene que ver con
la doble naturaleza de la obra de arte o del objeto estético. El objeto estético
puede ser captado en tanto objeto real, y entonces puede tenerse la idea y
la representacién de una obra de arte; pero cuando es captado atendiendo
a la condicién estética misma, recién ahi puede ser captada la belleza de ese
objeto, que abandona el terreno de la idealidad.

Es esa belleza que la condicién estética revela, “aquello con lo cual la
obra de arte supera, trasciende la realidad” (22). El sentido de la categoria de
correalidad que aqui retomamos no es otro que esa posibilidad de trascen-
dencia. Sin embargo, se trata de una trascendencia que no hay que confundir.
Cuando Bense se refiere a la realidad no estd mentando otra cosa que la
materialidad de la obra misma, su ser real (aquel que puede incluso ser repre-
sentado auténomamente). La trascendencia es entonces el modo en el que la
belleza de la obra supera esa materialidad, nunca la obra podria deja atrds esa
materialidad, puesto que es condicién de posibilidad de su superacién.

Creemos que esta consideracidn es interesante en tanto que lo que
el autor sostiene es que la belleza “vela o dispersa la realidad” del mundo
representado, del mundo presente, suspende esa realidad, por decirlo de
algtin modo. En ese sentido, los objetos estéticos inauguran un nuevo modo
del ser o lo hacen patente. No se trata de una modificacién que rija exclusi-
vamente el dmbito del arte, sino que forma parte de la totalidad de la vida
porque forma parte de la totalidad de ser: “La diferenciacién del ser tiene
una extension estética. La estética, en el sentido estricto de la palabra, es un
andlisis del ser que se hace patente en las obras de arte” (23).

Hay al menos dos cuestiones para sefialar hasta aqui. De un lado, una
transmutacién de la idea de belleza que la liga estrechamente con una mo-
dalidad ontoldgica diferente de las cldsicas, como lo es la de la correalidad.
En ese sentido, la belleza no puede definirse ni describirse en s{ misma, del
mismo modo que no pueden describirse exhaustivamente los modos cldsi-
cos como necesidad o posibilidad. Por otro lado, el modo en que aparece la
idea de trascendencia o de superacién de la realidad por parte de los objetos
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estéticos, pero ya no en el dmbito de la percepcién subjetiva, sino en el
terreno del ser mismo de esos objetos.

Ahora bien, el andlisis de Bense no se detiene en este aspecto onto-
légico, sino que pretende abordar el sentido semdntico de esta categoria de
correalidad. Lo distintivo en ese plano es que el modo de la correalidad se
manifiesta “menos en las cosas que en las relaciones” (36). No nos introdu-
ciremos aqui en profundidad en el estudio semdntico que hace Bense de los
objetos estéticos, pero resaltaremos sin embargo algunos aspectos relevantes
para nuestra investigacion.

En la dimensién ontoldgica, la transformacién operada desde un
conjunto de cosas reales a una obra de arte implica el cambio del modo de
la realidad al de la correalidad. En la dimensién semdntica lo que se opera es
una extensién de la fase de la designacién a la de la denotacién (Bense 45).
La relacién entre ambas dimensiones es muy profunda. En un andlisis que
sigue la teorfa de W. Morris?, Bense sostiene que “el problema de la exis-
tencia de formas estéticas es en todo caso y en primer término un problema
de signos estéticos”, pero enseguida agrega una sustancial visién que es aqui
especialmente significativa:

El objeto estético, la obra de arte, la percepcidn estética que se refiere a un mun-
do de signos, y el juicio estético, en el cual el ser estético se confirma por obra
de la teorfa, serfan incomprensibles en la esfera de lo humano si no hubiera un
reflejo de ellos en nuestra propia existencia. Por “estadio estético” entendemos
la extensidn ontoldgica del proceso estético de signos a la existencia que crea,
que percibe y que juzga. Lo que caracterizamos con el concepto de existencia
estética es el modo de lo estético como expresién de una determinada situacién

del hombre en el ser. (140)

;Por qué es importante este fragmento? Ante todo, porque muestra
la vinculacién de la esfera estética con la totalidad de las dimensiones de la

Cabe destacar que, para el autor, Charles W. Morris —a partir de su obra Foundation
of the Theory of Signs de 1938— es uno de los autores a quienes debemos la concepcién
de la estética como “teorfa filoséfica, critica metédica, terminologfa general” (Bense
15). El otro autor es Hegel.
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existencia del hombre. Pero también porque, como sefialamos mds arriba, el
cardcter de los objetos estéticos, sobre todo en el plano ontoldgico, muestra
un predominio del modo de la posibilidad. Es eso lo que fundamenta la
capacidad del arte para trascender lo real. Solo desde esa realidad es que es
posible lo posible, y de alli que la modalidad propia de los objetos estéticos
sea la de correalidad, una realidad o#7z que solo desde la actual es posible.
Lo que sobre el final de la obra agrega Bense es que en el estadio estético se
produce una extensiéon de esa modalidad.

El mismo Bense parece observar el peso de estas consideraciones
cuando insiste en las caracteristicas del modo de la posibilidad, “como
potencia del ser” y acuerda con Heidegger en que “la posibilidad como
elemento existencial es la mds original y la tltima determinacién positiva-
mente ontoldgica de la existencia” (110).

Desde el planteo marcuseano, esa extensién operada por el estadio
estético —que prima la posibilidad sobre la realidad (efectiva)— estd estre-
chamente vinculada a las posibilidades del cambio social. Sobre esta idea
volverfa también, un afo antes de su muerte, en La dimension estética.

3.  ACERCA DE LAS POSIBILIDADES ESTETICAS DE SUPERACION
DE LO DADO

Intentaremos ahora, a partir de lo expuesto, mostrar el modo en que
el concepto de correalidad de la estética de Bense complementa la propuesta
marcuseana y encarna su fundamentacién ontoldgica.

El abordaje que hace Marcuse de la relacién entre la realidad efectiva
(lo dado) y lo posible, no se restringe al émbito de la estética ni se estructura
en una ontologfa fundamental, sino que forma parte de su relacién con la
filosofia hegeliana y en especial con el concepto hegeliano de actualidad.

En Razdn y revolucion, el concepto de actualidad hegeliano es el foco
central del problema de la relacién entre lo dado y lo posible. El cardcter
de realidad de ambos polos muestra una relacién entre ellos que Marcuse
comprende en el sentido en que las formas dadas se presentan como “con-
dicién” de las formas posibles de la misma existencia. Es de ese modo que
el frankfurtiano encuentra sentido en la frase de Hegel, de Ciencia de la
Légica, que afirma que “el hecho es antes de exiszir”. Ese ser de lo posible
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se funda en el cardcter provisorio que adquieren los datos existentes. Ellos
se convierten entonces en una ‘mera condicién” para “otra constelacién de
hechos”.

La dialéctica de Hegel, cuyo movimiento esencial Marcuse reivindica
en Razdn y revolucidn, alcanza su verdadero significado cuando el concepto
de realidad queda de algin modo “convertido” en el de posibilidad, ya que
esa posibilidad posee el cardcter de la realidad misma. La relacién dialéctica
que lo posible y lo real mantienen entre si se vuelve operativa solo cuando se
desarrolla, o se cumple, al menos una condicién que tiene que estar dada de
hecho. La relacién entre lo dado y lo posible, cuya discrepancia es solo apa-
rente porque ambos se rednen en la realidad-actualidad hegeliana, depende
entonces de un proceso de cambio, “en que la realidad dada avanza en con-
formidad con las posibilidades manifiestas en ella” (Razdn y revolucién 155).

Para Marcuse, el arte mantiene intacta esa naturaleza dialéctica de la
realidad, manifestdndose la posibilidad como el rasgo predominante. De
ese modo se vincula al concepto de correalidad de la estética de Bense que
muestra el doble cardcter del ser de los objetos estéticos como realidad y
como posibilidad.

La significacién de estos conceptos excede en mucho el interés me-
ramente metafisico o estético y hunde sus raices en una preocupacién po-
litica. El diagndstico de las sociedades del industrialismo avanzado y de
la unidimensionalidad del discurso, donde la negacién de lo dado habia
quedado excluida, implicaba para Marcuse la responsabilidad de sehalar
horizontes posibles. Entre ellos, nuestro modo estético de relacién con el
mundo era visto bajo una luz diferente.

Sin embargo, la reivindicacién de esa dimensién estética quedaba
inconclusa en el andlisis marcuseano, ya que no era posible fundamentar,
con una caracterizacién acorde de los objetos estéticos, esa tendencia hacia
la transformacidn, ese orden alterno que Marcuse observaba habilitado por
esos mismos objetos.

Desde lo expuesto, sostenemos aqui la tesis de que el andlisis onto-
l6gico de Max Bense dota a la teoria marcuseana de una fuerza aun mayor
y abona, desde una perspectiva no tan lejana al pensamiento del mismo
Marcuse, una concepcién de nuestra dimensién estética que se afianza sobre
la base de su relacién con las posibilidades politicas de transformacién de las
sociedades contempordneas.
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Creemos, para finalizar, que la actualizacién del vinculo entre estética
y politica es el aporte mdximo de la teoria social de Marcuse y que, por su
significacién para el debate politico y social contempordneo, su critica y
reformulacién estd entre las tareas mds urgentes del pensamiento filoséfico.
La intencién de estas primeras lineas de investigacién ha sido la de sehalar
uno de los caminos posibles que permiten volver a poner en juego las tesis
principales de Marcuse, en torno a la caracterizacién del arte, de su relacién
con los individuos y de su participacién en la dindmica social.
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