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RESUMEN

El articulo analiza la cuestidn de la ironfa a partir de las relaciones
entre filosoffa y poesfa en la irrupcién del primer Romanticismo,
en particular a partir de la obra de Friedrich Schlegel. Se propone
interpretar esa nocién desde una aproximacién poética y no
estrictamente filoséfica, segtin el modelo de recepcion de la obra
de Spinoza, que interpretada filos6ficamente por los sistemas
poskantianos da resultados bien distintos a la posicion estética
en la que es recibido por los romdnticos.

' Este trabajo se enmarca en el proyecto Fondecyt 1190430, “Poesia y sistema. La doble

recepcién de Spinoza en los inicios del idealismo alemdn”.
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ABSTRACT
This article analyzes the question of irony in the irruption
of early Romanticism, in particular in the work of Friedrich
Schegel. It interprets the notion of irony from a poetic and not
a strictly philosophical approach, according to the reception
model of Spinoza’s work, which, philosophically interpreted
by post-Kantian systems, gives results quite different from the
aesthetic position from which it is received by the Romantics.
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Me voy a servir de la cuestién de lo absoluto como hilo conductor y la
pieza clave para abordar la recepcién de Spinoza en el Romanticismo y
en las tres grandes filosofias sistemdticas, y en particular la de Hegel, cuyo
idealismo absoluto —desde el lema spinozismo o no filosofia y en el que la
sustancia spinoziana deviene sujeto— culmina lo que se ha dado en llamar
sistemas poskantianos. La hipétesis serd considerar el problema de lo
absoluto como el marco en el que se afanan los distintos proyectos tedricos,
filos6ficos y culturales poskantianos, y especialmente los del idealismo y el
Romanticismo, en una especie de suelo comun, y por tanto compartido
también por Hegel o por el mismo Hélderlin, que sin ser romdntico ni
idealista en sentido estricto se sitda y reacciona ante el problema de un
modo andlogo. Eso permitiria referirse a un Romanticismo en sentido
amplio para caracterizar ese suelo comin que, por un lado, depende de la
metafisica moderna prekantiana en cuanto a su interminable aspiracién hacia
un absoluto, pero que, por otro, trata de salir de esa dependencia y aspira
a expresarla en términos poskantianos desde una peculiar recepcién de la
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obra de Spinoza. De hecho, esa inflacién de absoluto y de incondicionado,
esa aspiracion a alcanzar una nueva metafisica capaz de sustituir a la vieja
metafisica del ser es un rasgo muy propio del Romanticismo y es lo que
hace de ese movimiento, en sentido amplio, uno de los momentos de
mayor densidad de la cultura occidental y desde luego de la modernidad.
Como tal esa ansiedad es solemne y excesiva y se puede encontrar una
clara afinidad entre ella y el tratamiento t6pico de lo sublime en la pintura
romdntica o en las pretensiones de la estética romdntica de construir una
poesia universal progresiva. Y en ese sentido es indudable que la cuestién
de lo absoluto o de lo incondicionado encaja y es acorde con ese tono y
con esa ambicién.

Pero no parece tan claro que lo mismo pueda decirse de otros
aspectos igualmente caracteristicos del Romanticismo y que de hecho en
algln sentido rompen con tanta solemnidad y con la grandilocuencia que
acompanfa al periodo. Me refiero precisamente en este caso especialmente
a las nociones de fragmento y de ironia. Esta dltima resulta, en efecto, un
juego poco serio comparado con la grandeza y la desmesura del suelo comiin
y compartido por la cultura de la época. Tanto es asi que, si bien entre los
especialistas la cuestion de la ironfa estd presente de manera nitida como
uno de los temas clave que articulan el Romanticismo, no ocurre lo mismo
en la visién m4s extensa del pablico sobre el Romanticismo. La tragedia, lo
luctuoso, el aspecto que llamamos bohemio, la desmesura en los paisajes
y en las acciones, la densidad, se acomodan muy bien a la imagen de lo
romdntico, pero no siempre la ironfa, que disuelve todo eso en un juego
en ocasiones incomprensible. La ironfa parece precisamente eso, un juego,
es decir, aquello en lo que toda gravedad, toda hondura, todo el sentido
trigico pierde su fuerza para deshacerse como un azucarcillo en el agua y
de un modo no comprensible. ;Cémo puede residir ahi la cuestién de lo
absoluto? ;Qué relacién puede guardar la ironfa con lo incondicionado que
es aquello mds alld de lo cual no cabe ir, la mds pura seriedad que quepa? La
imagen que de ella tenemos es precisamente la misma de Hegel, la imagen

de quien la considera una broma, una propuesta poco seria o al menos ajena
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a la seriedad de la filosofia y que en gran medida determiné la mayor parte
de las recepciones posteriores®.

Y precisamente nuestra hipétesis de partida permite encontrar una
solucién a esa ambigiiedad paradéjica. El circulo romdntico se reduce a un
pequeno grupo de intelectuales, especialmente poetas que, liderados por
Friedrich Schlegel, florecieron en un breve lapso de tiempo en torno a las
revistas Lyceum 'y Athenaeum’. Es este grupo el que, centrado especialmente
en las cuestiones relativas a la estética, propuso todo un programa que se
atrevié incluso a competir de igual a igual con los grandes pensadores del
momento y entre ellos desde luego con Fichte, que en esos anos finales del
siglo XVIII alemdn era el verdadero interlocutor. O como dejé sentenciado
Schlegel, Fichte era considerado toda una tendencia de la época, junto
al Wilhelm Meister y la Revolucién francesa (Poéticas de la infinitud 112-
113, fragmento 216). Y todo ello dentro de un marco comun en el que la
recepcién de Spinoza, llena de paradojas® constituye un ingrediente decisivo
y, como veremos, también un ingrediente imprescindible para comprender
el Romanticismo vy las relaciones entre filosofia y poesia a partir del cual
interpretar el rol desempefiado por la ironia.

Pues bien, creo que es precisamente a partir de esa distincién entre
un Romanticismo en sentido amplio y este otro mds reducido y técnico
tenemos un hilo que debemos seguir para poder descender al territorio
tltimo donde se juegan las relaciones entre poesia y filosofia y las distintas
formas de aproximarse al problema de lo absoluto, compartido en todo caso
por filésofos y poetas, o si se prefiere por lo que conocemos por los filésofos
idealistas que abordan el problema desde una perspectiva sistemdtica y cuya
culminacién en términos de idealismo absoluto encuentra una estacién

final en Hegel, y la aproximacién romdntica, cuya mdxima expresion estd

Una detallada exposicién de esa recepcién puede encontrarse en Garrido y en Benéitez
(44-48).

Hay version bilingiie en espafiol y alemén a cargo de Gonzalo Portales y Breno Onetto,
Poéticas de la infinitud (2005).

Sobre ese cardcter paraddjico de la recepcién de Spinoza, que es como veremos un
elemento central en lo que sigue, remito al explicito titulo del articulo de Beiser
recogido en la bibliograffa.
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condensada en la obra de Schlegel, mostrando ademds el distinto modo en
que ambos reciben a Spinoza y lo incorporan a sus respectivas elaboraciones.

Y para iniciar ese descenso es preciso comenzar por lo mds superficial,
es decir, por recordar una vez mds la bien conocida mutua antipatia entre
Hegel y Schlegel (Poggeler 124), antipatia que se suele asociar con la
sorprendente, por inhabitual en él, irritacién que Hegel muestra en el
famoso pasaje de la Estética en el que critica de manera descarnada y brutal

la ironfa roméntica:

La forma mds inmediata de tal negatividad de la ironfa es, por una parte, la
vanidad de todo lo objetivo, de lo moral, de lo que habria de tener un contenido
en si, la nulidad de todo lo objetivo y de lo que tiene validez en y para si. Si
el yo se queda en esta posicién, todo se presenta para él como nulo y vano,
con excepcion de la propia subjetividad, que con ello es también hueca, vacia

y fatua. (Lecciones sobre estética I'59)

Es en la ironfa donde Hegel cifra el signo propio de ese Romanticismo
en sentido estricto, cuya maxima expresién se encontraria en Schlegel y que
Hegel rechaza de la forma mds contundente. Sin embargo, ese pasaje y la
cuestion de la ironfa podrian parecer aspectos menores del pensamiento de
Hegel, si es que es posible hablar asi de un filésofo en el que el sistema es
decisivo y en cuyo seno no cabe despreciar nada. Pero cuando mencionamos
aqui el término menor nos estamos refiriendo a una dimensién meramente
estética, vinculada a una figura del arte propia del cristianismo o, en el mejor
de los casos, a una figura mds de la conciencia, como conciencia infeliz.
Por encima de esas apariencias, nuestra hipétesis es precisamente que la
cuestién de la ironfa, e incluso la especial ferocidad de Hegel ante ella, no
es menor en ningdn caso y lo que mds bien revela es que en ella estd en
juego una batalla por apropiarse de ese territorio comtin que comparten
Hegel, los sistemas poskantianos, Schlegel y el Romanticismo.

Dos hechos son especialmente reveladores de esa importancia de la
ironfa y del papel central que le otorga Hegel. El primero de ellos es la estrecha
relacién que Hegel establece entre el pensamiento de Fichte y la formulacién
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romdntica de la ironia, a la que sitiia precisamente en el mismo lugar
sistemdtico que tienen sus criticas al primer principio de Fichte’. El segundo
hecho, vinculado en realidad al anterior, es el verdadero papel de la ironia
en el pensamiento del circulo romdntico, a saber, su condicién de respuesta
a la cuestién del absoluto y a la posibilidad o imposibilidad de alcanzarlo.
Porque, en efecto, la ironfa, situada ya desde los primeros comentarios de
Schlegel a la altura sistemdtica del primer principio de Fichte, termina siendo
precisamente la respuesta romdntica al tema comin y compartido con los
sistemas idealistas y al que Hegel fue especialmente sensible, por reaccién
a Fichte y a Schelling mismo, como es, especialmente tras la polémica del
ateismo®, el de lo Unbegreifliche o lo Unverstiindliche’ . Y si esto es asi, entonces
en la cuestién de la ironfa y en la critica de Hegel a ella trascendemos la mera
estética para encontrar ese niicleo comtn del pensamiento de Hegel y del
Romanticismo y solo desde ahi es posible comprender las relaciones entre
ambos y en especial la particular violencia de Hegel frente a él.

Pero a su vez esa cuestién depende de otra afirmacién bien conocida
y procedente igualmente de Hegel, segtn la cual el Romanticismo, y en
particular la ironia, es resultado de una aplicacién del pensamiento de Fichte
al 4mbito de la estética: “Tuvo su fundamento en la filosofia de Fichte, en
tanto los principios de su filosofia fueron aplicados al arte” (Hegel, Lecciones

57). Durante mucho tiempo esa interpretacién era comun e indiscutible y

En particular tal como aparece ya caracterizada en distintos lugares del Escrito sobre
la diferencia. Hay dos versiones en espafol: Diferencia entre el sistema de la filosofia de
Fichte y el de Schelling. Edicién de Enrique Rodriguez Tous (Madrid: Alianza, 1989).
Existe otra versién a cargo de Marfa del Carmen Paredes: Diferencia entre los sistemas
de filosofia de Fichte y el de Schelling (Madrid: Tecnos, 1990)

La cuestion tiene tras de si una rica y compleja literatura, especialmente en relacién
con la evolucién del pensamiento de Fichte. Como aproximacién panordmica remito a
Serrano, “El sentido de la disyuntiva entre Dios y la nada en el contexto de la polémica
sobre el ateismo”.

Sobre ello remito a “Sobre la Beatitudo y el mal y la diferencia tltima entre Fichte y
Schelling en torno a lo absoluto”. Por otra parte, no estd de mds recordar el pequefio
ensayo de Schlegel sobre la ironfa y cargado de ella en el mismo titulo: Sobre la
incomprensibilidad. Ello en los mismos afios en que, como consecuencia de la polémica
sobre el ateismo, el pensamiento de Fichte sobre lo absoluto empieza a pivotar en
torno a la nocién de lo Unbegreifliche.
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solo en las dltimas décadas ha sido ya abiertamente cuestionada con una rica
e intensa literatura®. Progresivamente, en su lugar se ha venido instalando
la tendencia a considerar las reflexiones de Schlegel sobre la ironfa como
producto de una mera confrontacién filoséfica y en términos filoséficos’,
de la que en efecto se habrian derivado luego consecuencias estéticas. En
definitiva, aparentemente apartdéndose de Hegel y con la voluntad declarada
de hacerlo, se ha instalado una tendencia que acaba haciendo de Schlegel un
filésofo, y de la ironfa un concepto filos6fico'’. Se da asi la paradoja de que
ese intento antihegeliano acaba cayendo en la misma trampa trazada por
Hegel, la de hacer de la ironia y del pensamiento romdntico una realidad
dependiente de la filosofia o al menos enmarcada en la filosofia entendida
como sistema a partir de la mdxima hegeliana, supuestamente spinozista,
spinozismo o no filosofia.

Y lo cierto es que hay un punto en el que Hegel parece tener razén.
Porque, en efecto, hay tal lectura estética. pero siempre que no se considere
a la estética como un capitulo mds de la filosofia', es decir, siempre que no
se considera a la estética lo que Hegel y los filésofos entienden por estética.
O por decirlo de otra manera, cualquier aproximacién al tratamiento que
Schlegel hace de la filosoffa y, por tanto, también de la cuestién del primer
principio de Fichte, no puede desentenderse del hecho de que Schlegel es un
poeta y que no deja de serlo cuando se refiere a la filosofia. No hay algo asi
como un Schlegel filésofo que abandone su condicién de poeta para ponerse

el habito de filésofo. Tratar de leer sus especulaciones y elaboraciones al
8 Un cuestionamiento que corre paralelo al clésico esquema de Kant a Hegel. Y en
ese sentido la obra de R. Lauth fue una de las primeras. Pero ha sido en el contexto
de las investigaciones impulsadas por Henrich donde se ha llevado a cabo la mayor
parte del esfuerzo. Un resumen de las iniciales posiciones puede encontrarse en Guido
Naschert (49-51).

A este respecto, el ejemplo mds claro es Manfred Frank, cuya concepcién aparece
muy bien condensada en su obra The Philosophical Foundations of Early German
Romanticism.

Una notable excepcidn es la obra de Robert S. Leventahl, “Transcendental or Material
Oscillation? An Alternative Reading of Friedrich Schlegel’s Alternating Principle
(Wechselerweis)” (93-134).

Incluso en el mejor de los casos un nuevo organon entendido como poética en Schelling
en el Sistema del idealismo transcendental.
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margen de eso es no hacer justicia a su esfuerzo, es situar su pensamiento en
un plano que no le corresponde, exactamente lo mismo que hizo Hegel. Por
eso, solo desde ahi cabe entender sus relaciones con Fichte y a su vez criticar
y cuestionar la lectura simplista de Hegel a partir de esa relacién con Fichte.

A este respecto, si queremos ser fieles al espiritu y a la letra de Schlegel,
hay que acudir a la famosa definicién dada en el fragmento 116 de Azeneo:

La poesia romdntica es una poesia universal progresiva. Su destino no consiste
meramente en volver a reunir todos los géneros separados de la poesia y en
volver a poner en contacto a la poesfa con la filosofia y con la retérica. Ella
quiere y debe mezclar tanto como fundir también poesia y prosa, genialidad

y critica, poesia del arte y poesia de la naturaleza. (66-67)

La cuestién de la ironia y su lugar en las relaciones entre estética
y filosoffa ha de resolverse entonces tomando en serio la declaracién que
hace Schlegel en ese fragmento, en un momento ya maduro de su reflexién
acerca de la poesia romdntica. Porque tanto él como Novalis y Holderlin,
algunos de los primeros criticos de Fichte, son poetas y nunca dejaron de
serlo. Para comprender esa diferencia que cristaliza finalmente en la cuestién
de la ironfa, resulta de enorme importancia el distinto modo de recibir a
Spinoza en el Romanticismo y antes en el Sturm un Drang, por un lado
y en los sistemas poskantianos, por otro'?. La interpretacién dominante
durante décadas tiende a subsumir la recepcién spinoziana bajo un marco
estrictamente filoséfico, cuyo punto de partida estarfa en la consideracion del
spinozismo como el modelo de dogmatismo frente al criticismo de Fichte,
en la posterior reelaboracién de Schelling de ambas nociones y finamente
en la sintesis alcanzada por Hegel en términos de idealismo absoluto, en el

que la sustancia de Spinoza alcanzaria la condicién de sujeto, bajo la premisa
12 Sobre la recepcién de Spinoza en el Romanticismo e idealismo, recepcién que constituye
por si sola un tema con rasgos propio en la historia del periodo, la literatura es muy
amplia y hay ya verdaderos cldsicos sobre el tema como Timm (1974) o Zac (1989),
por citar solo un par de nombres de dos tradiciones distintas. En castellano la obra
de Solé (2011) es tal vez la referencia mds completa. Sobre la dimensién paradéjica
de su recepcién en el Romanticismo remito a Beiser (2015).
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hegeliana de que solo caben dos alternativas: o spinozismo o no filosofia.

La llamada polémica del panteismo suscitada a partir de las Cartas
sobre la doctrina de Spinoza de Jacobi fue sin duda determinante para el
renacimiento spinoziano en la cultura alemana de la época y un ingrediente
decisivo para la eclosién romdntica. Pero Goethe, Herder, Holderlin o
Schlegel, los impulsores de esa recepcién de Spinoza, los dos primeros antes
incluso y al margen de Jacobi, estaban menos interesados en la cuestién del
sistema, que interesard a Fichte, Schelling o Hegel, que en la mirada estética
y en la idea de totalidad orgdnica contenida en la nocién de la divinidad/
naturaleza de Spinoza como inspiracién para reconsiderar un universo que
expresan en términos de uno y todo, pero que no se expresa Ginicamente
mediante filosofemas, sino también mediante la poesia, es decir mediante
lo que Schlegel denominara symfilosofia. Goethe es muy claro al respecto

y marca el tono para sus sucesores romdnticos:

Aunque lo que mds me interesaba era la expresién poética, que era lo que
propiamente se adecuaba a mi naturaleza, no me era extrana la reflexién
sobre asuntos de todo género. Este espiritu que tanta influencia habfa ejercido
sobre mi'y sobre mi manera de pensar, era Spinoza; pues ocurrié que, después
de haber recorrido en vano todas las fuentes posibles de ilustracién, tropecé
finalmente con la Etica de este hombre. No podia explicar claramente lo que
habia sacado de la lectura de esta obra y las cosas que me habfa sugerido; pero
el hecho es que hallé en ella un aniquilamiento de mis turbulencias y se abrié

para mi un amplio horizonte en el mundo sensible y moral. (151)

En el caso de Holderlin es bien sabido que su confrontacién temprana
con Fichte y sus criticas al principio fichteano y a la cuestion de sistema se
hace paradéjicamente a partir de Spinoza, de cuya lectura nos da cuenta en
sus cartas'. Y lo determinante de esa critica es precisamente que un principio

estrictamente filoséfico como el de Fichte, dominado por la reflexién, es

13 Sobre los documentos y las posiciones de Holderlin, asi como sobre el debate en torno

a los modos de interpretar sus criticas a la filosoffa de la reflexién remito a Serrano
(1993). Una lectura reciente puede encontrarse en Portales (2019).
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incapaz de alcanzar lo absoluto, razén por la cual puede afirmar la conocida
sentencia recogida en Hyperion, una novela escrita en clave spinoziana'®,
en la que se afirma que el hombre es un dios cuando suefia y un mendigo
cuando reflexiona.

En el mismo dmbito y con un sentido andlogo, mds alld de las diferencias,
hay que situar, como veremos, las criticas de Schlegel al sistema fichteano.
De hecho, tal vez sea el mds explicito al exponer la profunda relacién entre
el sistema spinoziano y la poesia. Ya en un escrito tan temprano como sus

Conversaciones sobre poesia afirma de forma lapidaria:

Yo apenas comprendo cémo se puede ser poeta sin venerar a Spinoza, sin
amarlo y llegar a ser enteramente suyo [...] En Spinoza encontraréis, sin
embargo, el principio y el fin de toda fantasia, el fundamento universal y la
base sobre la que descansa vuestra individualidad particular; y esa separacién
de lo originario y eterno de la fantasia de todo lo que es singular y particular
debe ser para vosotros muy bienvenida. jAprovechad la ocasién y mirad! Se os
concede echar una profunda mirada en el taller mds intimo de la poesia. Del

modo como es la fantasfa de Spinoza, asi es también su sentimiento. (Poesia
y filosofia 121-22).

Y mds adelante en el mismo texto:

Intentad solo por una vez considerar la antigua mitologfa llenos de Spinoza
y de aquellas visiones que la fisica actual debe suscitar en todo aquel que
piense, y veréis como todo se os apareciera en un nuevo esplendor y en una
nueva vida (124).

El acercamiento de todos ellos a Spinoza y desde este el del
Romanticismo a la filosofia ha de entenderse desde la poesia y desde esa

peculiar interpretacién de la poesia y no desde la filosoffa misma, como

" Es la tesis de Wegenast, que, a pesar del tiempo transcurrido, sigue siendo la mejor

obra sobre las relaciones entre Spinoza y Holderlin.
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se pretende por lecturas que se vienen haciendo a partir del llamado Jena
Programm que liderd Dieter Henrich, y que no dejan de ser subrepticiamente
hegelianas de segundo orden. En ese proyecto y en esas lecturas Henrich
acert6 sin duda al poner el foco en el problema de la reflexién, seguramente
a partir de sus propias lecturas de Holderlin y de Juicio y ser, un texto
al que atribuyé una enorme importancia sobre todo si la vinculamos al
acercamiento del propio Henrich a la visién o la concepcién originaria
y fundamental de Fichte". Pero, procedente él mismo de la filosofia,
Henrich olvida no solo cualquier referencia a Spinoza en sus comentarios
de las criticas de Holderlin a Fichte, de quienes les siguieron, sino también
olvida que en la aproximacién de los poetas romdnticos ese problema no
es una solucién ni un problema filoséfico, como todavia de algiin modo
sigue defendiendo también casi subrepticiamente el propio Benjamin en
su tesis sobre el Romanticismo'®.

En la perspectiva de los poetas ese problema de la reflexién es otra
cosa y si seguimos a Schlegel a esa cosa la podemos llamar un criterio de
demarcacién entre dmbitos, especialmente entre la tarea de la filosofia y
la poesia y la de la propia estética. Y ello a diferencia de los filésofos, y
claramente de Hegel, que expresa ya los primeros gérmenes de lo que serd
su sistema en un libro como Fe y saber (2000), subtitulado precisamente
“filosofias de la reflexién de la subjetividad en la totalidad de sus formas
como filosofia de Kant, Jacobi y Fichte”, y para quienes la reflexién misma
es un problema interior de la reflexién, podriamos decir.

Es cierto entonces, si, que ese problema de la reflexién constituye una
parte importante de ese territorio comuin en torno al absoluto, y ademds en

un tiempo en que poesia y filosofia estdn en didlogo permanente, entre otras

Remito al lector al ya cldsico e influyente estudio de Dieter Henrich, Fichtes urspriingliche
Einsich.

En El concepto de critica en el Romanticismo, que aporta una interpretacién cldsica,
documentada y rigurosa de la nocién de ironia en Schlegel, Benjamin sittia explicitamente
el problema de la critica de arte como un problema filoséfico. En realidad toda la tesis
y sus andlisis se enmarca en lo que llama gnoseologia de Schlegel, si bien, a diferencia
de Hegel, capta la verdadera dimensién de la ironia y la toma en serio, ademds de
asumir que no descansa en una mera traslacién estética del Yo de Fichte (67).
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razones porque ese didlogo define el marco en el que se debate la cultura del
momento, que no es otro que ese suelo compartido en torno a la cuestién
de lo absoluto y respecto de la cual la recepcidn de la obra de Spinoza como
pensador de lo absoluto fue determinante para esa joven generacién de
poetas y fildsofos. La tensién expresada por Fichte en la Fundamentacion
de 1794 entre su sistema y el de Spinoza como las dos formas de pensar
lo absoluto, ratificada luego por Jacobi en su carta a Fichte, es sin duda
determinante tanto para los poetas romdnticos como para los filsofos.

Del mismo modo como Halderlin se apoy6 en la filosofia de Spinoza
y de la idea de uno y todo para criticar a Fichte y la incapacidad de la
filosofia sistemdtica para pensar lo absoluto, la obra de Schlegel incorpora
esa aproximacion poética de Spinoza que citdbamos mds arriba para abordar
el problema de lo absoluto y de la filosofia de Fichte desde la poesia.
Tanto Hoélderlin como Schlegel reciben a Spinoza y lo incorporan, por
vias diferentes, en su critica al principio fichteano y al hacerlo establecen
una senda ajena al planteamiento sistemdtico de Fichte, Schelling y Hegel.
Pero esa incorporacién por parte de dos poetas de la obra de Spinoza en
su debate con el problema filoséfico de la época en torno a lo absoluto,
no hace de ellos fildsofos, precisamente porque la respuesta de ambos al
problema es la poesia y no la filosoffa. En el caso de Schlegel, que es el
que aqui nos interesa, el proyecto de una poesia universal progresiva, en
el que lo fundamental es el didlogo entre filosoffa y poesia, si bien por
poesia, como veremos, nos estamos refiriendo a una nocién mucho mds
amplia que la de un determinado género literario. Y es desde ese marco que
debemos comprender sus notas criticas sobre Fichte, es decir, conectadas
asi con lo que publicé abiertamente como su definicién del proyecto
romdntico en un primer momento maduro de su trayectoria. En realidad,
sus notas anteriores, particularmente las que afectan a su tarea en Jenay a
su meditacién sobre el principio de Fichte, solo cobran sentido desde ah{
y enmarcadas en esa afirmacién. Y es a su vez en ese marco critico donde
emergen dos de los elementos caracteristicos de su respuesta: la nocién de
fragmento y la de ironia.

La primera aproximacién estrictamente filoséfica de Schlegel la
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podemos situar en su resefia del Woldemar de Jacobi, pues alli trata por
primera vez de forma publica problemas filoséficos. Y no es casual que sea
en la resena de una novela concebida, entre otras cosas, como una disputa
en torno a géneros, donde la novela —el género universal que expresa la
poesia romdntica— se presenta ya como una expresiéon que combate, aunque
sea a la manera de Jacobi, la filosofia de la reflexién. Es en ese contexto
en el que nace la aproximacién de Schlegel a la filosofia y que le acabard
llevando a Fichte!” y al tan traido y llevado problema de la critica a Fichte,
asi como a la afirmacién del Wechselverweis (KESA, 11 72 y XVIII 521)
como alternativa al principio fichteano, en torno a cuya génesis, fuentes
y sentido giran la mayor parte de las reflexiones de esa nueva corriente
interpretativa.

Si esa hipdtesis es correcta entonces toda la consideracién de Schlegel
en sus notas sobre Fichte, acerca de la filosofia, de la estética, del criticismo,
del dogmatismo, del misticismo, y con ellas las criticas a Jacobi y a Fichte
(KESA, XVIII 5-8), hay que entenderlas como resultado de eso que he
llamado criterio de demarcacién y desde esa busqueda de un género universal
que retna filosofia, poesia y ciencia y que es la poesia romdntica misma
capaz de dar una respuesta al problema de lo absoluto que es paralela a la
de los esfuerzos de los fildsofos sistemdticos.

Seria alli donde habria que situar el papel de la ironfa que surge como
uno de sus frutos maduros. Las notas sobre Fichte de los anos 96 y 97, lejos
de constituir una especie de programa filoséfico auténomo y con pretensiones
filos6ficas en sentido estricto, serfan algo asi como un laboratorio en el que
estd gestando lo que luego serd su verdadero programa. Y por lo mismo
las referencias en ese momento a su “sistema” (KFSA, XVIII 521), hay
que vincularlas a ese programa y no a una especie de filosofia que compita
con la de Fichte, escindida del resto de la produccién de Schlegel y de sus
intereses, que son sobre todo y ante todo estéticos, pero estéticos no en el
sentido de una disciplina subordinada a la filosofia, como pretende Hegel

7" En un momento de sus notas nos dice precisamente que la utilidad de Jacobi es haber

dado lugar a Fichte (Kritische Ausgabe seiner Werke, XVIII 3; en lo sucesivo KFSA
seguido del volumen en nimeros latinos y la pdgina en ndmeros ardbigos).
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y con €l toda la tradicién filoséfica, incluido Heidegger y sus epigonos
posmodernos.

Pues bien, respecto de esa nocién de estética y de su decisiva relacién
con la filosofia, el enunciado fundamental para encarar esta cuestion estd en
una afirmacién contenida en sus notas de 1796. Me refiero a aquella que
define a la critica estética como la verdadera propedéutica de la filosoffa critica
(KFSA, XVIII 15). ;Cémo debe interpretarse y a qué se estd refiriendo con
ello? ;Implica esa afirmacién que en efecto pretende construir un sistema
filoséfico que compita con el de Fichte? ;Por qué propedéutica de la filosofia
critica y no propedéutica de la filosofia sin mds? Hay que recordar que el
contexto de esa alusién es el de un conjunto de fragmentos dedicados a
debatir en torno a la filosofia de Fichte, a la que tiene por dogmdtica y
mistica, lo que muestra un considerable atrevimiento y nos recuerda la
critica andloga que poco antes le habia hecho Hélderlin desde Spinoza,
precisamente en Juicio y ser. Por tanto, de algiin modo la funcién que le
asigna a la critica estética como propedéutica es la de corregir y evitar ese
misticismo dado en Fichte, a fin de poder hacer de la Doctrina de la ciencia
una filosofia critica.

En el fragmento 52 nos dice lo siguiente: “También en la Doctrina
de la ciencia el método debe ser critico, y el de Fichte no lo es. La mejor
propedéutica de la doctrina de la ciencia seria una historia del misticismo”
(KFSA, VIII 8). A su vez la mejor explicacién de por qué considera mistico
a Fichte la encontramos en el fragmento 69, donde se define al misticismo
como “el abismo inevitable de toda filosofia no critica”’, combinado con en
el 70, donde afirma que “Si la filosofia de Fichte es verdadero misticismo
entonces no conoce nada de limites [...] y fluye indetenible y sin limite
en un circulo eterno”. Con ello obtenemos una precisién de qué entiende
Schlegel por criticismo, lo que por lo demds parece muy correcto si nos
atenemos a la definicién del criticismo en Kant y a la propia critica entendida
como el establecimiento de los limites frente a la infinitud, aspectos que
parecen coincidir con la lectura que hace de Spinoza Schlegel, o incluso

Holderlin, para quien, frente a la pretensién de Kant o de Fichte, lejos de
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ser dogmatico es recibido como piedra de toque de un criticismo ausente
en Fichte.

En otro fragmento, también del afo 96, nos da una respuesta, que
evoca por cierto la objecién frente al misticismo de Jacobi en su resena de
Woldemary que ahora hay que entender ampliada y matizada a la Doctrina
de la ciencia: “de cada concepto y de cada prueba se puede siempre exigir
de nuevo otro concepto y otra prueba. Por eso la filosoffa, como la poesia
épica, debe comenzar en el medio mismo” (KFSA, XVIII 518). Pero
comenzar en el medio mismo es disolver el problema del primer principio
y la imposibilidad de acceder desde él al mundo y a lo sensible y a la vez
abandonar el territorio de la reflexién y su correspondiente juego entre el

yo y el no-yo como la tarea propia del filosofar:

La filosofia, en sentido propio, no tiene un primer principio, ni un objeto ni
una tarea determinada. La Doctrina de la Ciencia si tiene, en cambio, un objeto

determinado (Un Yo y un No-Yo y sus relaciones) y una tarea determinada.

(KFSA, XVIIL, 7)

Es pues ese cardcter propedéutico de la critica el que permite al
proyecto de Schlegel establecer la autonomia de la estética respecto de la
sola filosofia y, por lo mismo, sita a la filosoffa misma como el resultado
de una consideracién previa en la que ya definitivamente debe disolverse
en otro dmbito. Por tanto, su condicién propedéutica corrige el concepto
mismo de filosoffa y al hacerlo salva el llamado problema del principio
de reflexién, o simplemente lo disuelve. O por decirlo de otro modo, y si
tomamos en serio esa condicién propedéutica de la critica estética, cuando
falta ese camino preparatorio que es la estética, cuando la aproximacién a la
filosofia lo es sin esa propedéutica caemos en la filosofia de la reflexién o si
se prefiere en la filosofia sin mds, es decir, en la sola filosofia, dindole ahora
a esa expresion el sentido peyorativo que el misticismo tiene en Schlegel y
que aplica a Fichte. Donde falta esa aproximacién aparece precisamente

ese circulo eterno alojado en el principio de Fichte y su incapacidad frente
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al mundo, su incapacidad de avanzar, de reconstruir el mundo'®. Porque
lo que estd en juego es precisamente eso, la posibilidad de reconstruir
el mundo en el seno de la modernidad, que es lo que define la cultura
de la época y lo que hemos llamado ese suelo comun que recae sobre lo
absoluto, un absoluto ya perdido y respecto de cuya pérdida, comprensién
o incomprensién gira esa cultura.

Pero no estamos ante el capricho de un poeta, ni es casual que, como
Schlegel, tantos poetas en esos afios se afanen en el proyecto filoséfico y
especialmente en el fichteano. El proyecto de Fichte no es cualquier cosa,
es el proyecto de rehacer el mundo, demasiado importante para dejarlo
en manos de un filésofo, de los filésofos. Schlegel y con €l los romdnticos
piensan —desde la poesia y desde la estética— que eso solo puede ser tarea de
la poesia junto a la filosofia y a la ciencia. Lo que reclaman es un principio
estético que pueda suplir al que subyacia a la vieja filosofia y al viejo saber
premoderno, ya ausente, el mismo mediante el que invitaba a los poetas
a reconsiderar su individualidad y el fundamento del universo a partir de
la obra de Spinoza:

En Spinoza encontraréis, sin embargo, el principio y el fin de toda fantasia, el
fundamento universal y la base sobre la que descansa vuestra individualidad
particular; y esa separacion de lo originario y eterno de la fantasia de todo lo
que es singular y particular debe ser para vosotros muy bienvenida. jAprovechad
la ocasién y mirad! Se os concede echar una profunda mirada en el taller mds
intimo de la poesia. Del modo como es la fantasia de Spinoza, asi es también

su sentimiento.

Lo que comparte respecto de Spinoza con los sistemas poskantianos
es la mirada en torno a la totalidad y a lo absoluto, pero no en términos
de sistema, sino en términos de fantasia como el “taller mds profundo de
la poesia” donde se “retine el fundamento universal” y la “individualidad

8 No olvidemos que este es en el fondo el mismo reproche que también le hardn a su

modo Schelling en forma de filosoffa de la naturaleza y Hegel en el conocido argumento
que utiliza ya en el escrito de la diferencia.
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particular”®. La critica estética es justamente la inmersién en ese taller de la
poesia en cuyo interior se encuentra el estudio del mundo, de cuya fusién
surge la propedéutica de una filosofia que no sea ya dogmatica, que sea
critica en el sentido en que lo era en Kant, que sea symfilosofia y sympoesia,
que reuna a todos los géneros y pueda asi ser poesia universal progresiva,
una “poesia transcendental”, que es el término empleado por Schlegel en el
fragmento 238 de los Fragmentos del Ateneo, que retine la recepcién estética
de Spinoza, en términos de uno y todo, y la de Kant en cuanto capaz de
ligar lo ideal y lo real: “una poesia cuyo uno y todo consiste en el vinculo de
lo ideal y lo real, y que, por consiguiente, en analogia con la jerga filoséfica,
tendrfa que llamarse poesia trascendental”.

De ahi que la conclusién sea la misma, de otro modo y por otras
vias, que la expresada por Holderlin: la filosofia de Fichte es una forma de
dogmatismo y en el fondo de misticismo por ir mds alld de si constantemente,
por ser incapaz de establecer el nexo entre lo sensible y lo inteligible que si
es capaz de construir el poeta en el taller de la fantasia. Lo que en el fondo
Schlegel vuelve a senalar es esa incapacidad, la misma que denuncia Holderlin
en fuicio y ser, también a partir de una fusién de elementos spinozianos y
kantianos, de integrar lo sensible en el principio, ese principio que tanto
prometia y que se ha quedado vacio. Y si la estética ha de ser la propedéutica
es porque es la tinica que puede, tal como habia ensenado Schiller, asumir ese
conflicto y resolverlo, la que debe aportar su nueva consistencia al mundo
que los poetas romdnticos estdn creyendo ver nacer ante sus 0jos, Como
si de unos nuevos presocrdticos se tratara. Y de la estética toman sus dos
herramientas bésicas, el fragmento y la ironia, que constituyen la respuesta
a los problemas que los fildsofos no podran resolver mediante la reflexién.

En ese contexto y desde ese proyecto hay que situar el fragmento
42 del Lyceum, en el que se afirma que la filosofia es la auténtica patria
de la ironfa. Pero ahora ya sabemos que por filosofia no hay que entender

Totalidad que, irénicamente y en coherencia con la ruptura de la nocién de primer
principio y con la idea de que ningin sistema puede ser absoluto, deberd expresarse
en términos de fragmento como solucién al dilema al que Schlegel se enfrenta en el
fragmento 53 de los Fragmentos del Ateneo entre el sistema y la falta de sistema.
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cualquier cosa, sino solo filosofia critica y, a su vez, que por filosofia critica
tampoco cabe entender la sola filosofia, sino precisamente symftlosofia,
fusién de filosofia y poesia en los términos del fragmento 116 del Azeneo,
es decir, precedida de la critica estética y del estudio del mundo antiguo.

Es en esa aproximacién critica donde despliega su funcién esencial la
ironia. Una vez situada en ese contexto y desde ese planteamiento, debemos
asignarle un papel que va mds alld de considerarla simplemente como una
herramienta filoséfica en términos socrdticos, pero también descartar la
ironfa entendida como un mero recurso retérico. En efecto, la ironia por si
sola como elemento estético retérico, sin filosofia, no tiene mayor valor, y
considerada solo en el dmbito filoséfico constituye, a lo sumo y en el mejor
de los casos, un precedente del mundo antiguo, pero es obvio que no se
corresponde con el problema moderno caracteristico al que responde el
criticismo y del que Schlegel tiene plena conciencia. Aplicada en cambio a
la filosoffa critica, su verdadera patria, es lo que permite que esta lo sea, es
decir, le permite superar su condicién dogmadtica. Por tanto la ironia no es
un mero recurso retérico al margen de la filosoffa, a la que se refiere Schlegel
en el mismo fragmento para distinguirla de esta otra®, sino precisamente el
fruto de su concepcidn alternativa al principio dogmatico y mistico fichteano,
la herramienta privilegiada de la poesia universal progresiva, y en definitiva
la encargada de resolver el problema de las relaciones entre lo infinito y lo
finito, situdndose por tanto en el mismo lugar central que otorgard Hegel,
desde la filosoffa de la reflexidn, a esa relacién como culminacién de las
filosoffas que reciben sistemdticamente a Spinoza .

Es por ello que en el fragmento 48 afirma que la ironia es el juego
de lo paradéjico, donde lo paradéjico es aquello en lo que se encuentran
dos contrarios que propiamente lo son. En el fragmento del Azeneo 121 se
completa y se precisa mucho mds esa definicién en los siguientes términos:
“una idea es un concepto perfecto y acabado hasta la ironfa, una sintesis

absoluta de antitesis absolutas, la alternancia que se genera constantemente

2 La que, en efecto, serfa solo un capitulo subordinado a otras instancias, en el sentido

en que lo es la estética a la filosofia en Hegel.



VICENTE SERRANO « SPINOZISMO € IRONIA EN LOS ANOS CRUCIALES... - 171

a si misma entre dos pensamientos en conflicto” (Poética de la infinitud
72-3). Esta definicién cargada de la idea de alternancia es justamente la que
utiliza en sus fragmentos sobre la Doctrina de la ciencia como alternativa al
principio de Fichte ya mencionado.

Si nuestra lectura es correcta, o incluso admitiendo matices interpretativos
diversos, de lo que no hay duda es de que estd muy lejos de ser el resultado
de la aplicacién mecdnica del pensamiento de Fichte, al contrario es el
resultado de una critica concienzuda y elaborada, y una respuesta a Fichte que
coincide de manera notoria y notable con la posicién que busca igualmente
Hegel y que aparece expresada ya en 1802. Lo llamativo es entonces que
Hegel oculte esto. Cabe pensar que lo oculta porque lo desconoce, pero
parece poco probable. Es obvio que no ha podido manejar los textos que
nosotros podemos encontrar hoy en la KFSA de Schlegel, pero no puede
haber omitido las criticas del circulo romdntico a Fichte, porque eran un
lugar comtin y porque muchas de ellas eran compartidas entre ellos, y, sobre
todo, porque en parte la génesis de su propio pensamiento se alimenta de
esas criticas. Digdmoslo claro, Hegel hace literalmente una caricatura de la
filosofia de Schlegel, y en particular de la ironia y si la hace es precisamente
porque la ironfa responde exactamente a la misma cuestién a la que responde
su sistema: el problema al que se enfrenta y que pretende resolver Schlegel
con la ironifa constituye una solucién a la cuestién de la dialéctica hegeliana
y lo hace ademds en confrontacién con el sistema de Fichte y de manera
demasiado andloga a Hegel. O dicho mds claro, la ironfa, como “sintesis
absoluta de absolutas antitesis” (Poética de la infinitud 72), resuelve el mismo
problema que afronta Hegel y lo hace de manera no sistemdtica. En ese
sentido constituye un reto para Hegel, quien instalado en el principio de la
reflexién se enfrenta al terrible problema que Paul de Man sefiala, citando
el texto en torno a lo incomprensible de Schlegel, como caracteristico de

la ironia, pues tal vez Hegel se encuentra entre quienes no la comprenden®.

2 De ahi sus alabanzas al concepto de ironia de Solger, que Hegel es capaz de integrar

en el trabajo del concepto y de lo negativo, y por tanto de convertirla, falseando el
concepto roméntico, en otro objeto mds de la reflexién (Lecciones sobre estética 61).
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