RESENAS

419

Willy Thayer
IMAGEN EXOTE.
Santiago: Palinodia, 2020, 98 pp.

Inestabilidad, diferimiento, mutacidn, lejania, son las notas con las que magen
exote (Palinodia, 2020) de Willy Thayer caracteriza el hdbitat del arte. Lugar
propio de lo extrafo, parece vincularse menos con ideas como obra, creacién y
produccién que con el cardcter exote de la escritura de Radl Ruiz. Thayer hace
suyo el gesto en un ensayo sobre el diferendo como condicién de posibilidad
del arte y la politica para la vida, y recorre la imagen-inmanencia en el cine
de Ruiz, pero también una suerte de imagen-postal en Eugenio Dittborn y
de una imagen-lienzo en la obra de Nury Gonzélez.

Esta manada de ensayos rastrea la forma exote como el no estar en
ningtn lugar o entre y més alld de la inmovilidad y la movilidad. Lo exote, lo
que “deviene lo sin mundo” (Thayer 11), es una heterotopia del arte, que no
representa lo utépico ni se conforma con la abstraccién; tensiona la desviacion,
huye del Chile de las utopias y “odia al pais natal”.

Entre el inconsciente fotogrifico y los mundos inventados de Auguste
Blanqui, Thayer encuentra las lineas de fuga que le permiten seguir la estela
de las imdgenes sin cuerpo y los cuerpos de ningtn lugar. Asi, persigue la
imagen exote como aporética y critica para explorar las superficies que el arte
puede emprender: las aeropostales y los lienzos en una bisqueda tanto sobre
accidentes como sobre labores domésticas; o el cine de Ruiz y su polisemia
barroca del exilio. La imagen migrante de Thayer es la de la comunidad que
viene, aquella que no combate el Estado ni su representacidn, sino la identidad

popular, “lista china” de Borges a Foucault.

Asi como en Tecnologias de la critica (2010), Thayer apuntaba a la liberacién
del medio y la materialidad contra el marco que impone la critica, /magen

exote, apunta a una desistencia topoldgica, una insistencia en el lugar vacio que
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queda cuando no se ocupa el espacio de modo definitivo. El exote se refiere,
precisamente, a esa no-localizacién como marca de politicidad y critica en
el arte, como asuncién de una capacidad politica menor. La tecnologia de la
critica pensada de este modo conduce a la imagen-exote que, como propone
Victor Segalen de quien proviene el término, exime de la conciencia “todo lo
que no es nuestra ‘tonalidad mental’ habitual” (Segalen 24).

En la imagen exote que traza Thayer, el viaje representa de modo
adecuado el comienzo y la permanencia en una temporalidad problemdtica
de desasosiego y éxtasis (como ex-stasis). Esto aparece en el registro escritural
de Ruiz, quien de modo deliberado intenta habitar su propio afuera del y
en el arte en una poiesis de extranjeria y errancia, en una imagen diaspérica
entre Chile y Francia. El exote de Ruiz se aleja del montaje te(le)oldgico y
los convencionalismos de lo heroico sin dejar de preguntarse por la tierra y el
pueblo. Asi es como suspende el juicio sobre los naufragios que de algin modo
entrama Thayer entre las travesias melancdélicas de Ruiz, los accidentes aéreos
de Dittborn y los fieltros que activan el archivo de Gonzdlez. Entre ellos, teje
historicismo negado y exotismo culposo; montaje leibniziano y desobra de
la identidad; heterocronia acropostal y captura estriada que se aleja. En estos
pliegues, espacio, tiempo, fragmento, totalidad, montaje y conquista entre

la tierra y el mar.

2.

:Cémo pensar el exote como forma-de-arte (4 /a Agamben)? La pintura
aeropostal es movimiento, metdfora cinética, segin Thayer. En las obras de
Dittborn, se desobra la produccién y los modos de interaccién. El cine de
Ruiz, por su parte, no es cine de espectadores, sino dispositivo inoperante que
arroja al afuera. La imagen en ambos exime de la mismidad convirtiendo al
arte en espacio disensual donde asentar una ldgica rizomdtica sin origen ni
destino, sin totalidad sin fragmento. Los sobres acropostales son portadores
y catdlogos, acompanan y titulan, son dispositivo y materialidad. Guardan y
son soporte y obra a la vez. Se trata de una obra que no puede ser separada de

su forma, que se mueve en los pliegues de lo reconocible y lo visitado.
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Algo de esto ocurre con los tejidos y fieltros de Nury Gonzélez.
“Exilios” dice una de sus exposiciones emblemdticas. Asi, con “s”, porque no
hay un solo exilio, porque hay tantos como lugares se abandonan. Exilio como
desplazamiento, pero también como posicién, como forma de la subjetividad,
afuerino o exote, no-lugar que se explora a través del trabajo manual, los retazos
y las huellas que quedan cosidas, bordadas, tejidas, enteladas, hiladas, metidas,
mezcladas, superpuestas. La imagen exiliada que emerge se mueve en esa deriva
ala que queda sometida y desde la que se buscan los hilos para re-tramar con
“el alma en un hilo”, “el hilo de la historia”, “al hilo del pensamiento” y con
“un hilo de sangre”.

Parafraseando a Giorgio Agamben —que piensa la esfera del arte no
como una mds, sino como ¢/ dmbito en el que explorar lo humano— podria
pensarse que la tarea es buscar una forma de arte, una obra que no puede
separarse nunca de su forma, una obra en la que no es posible aislar algo asi
como una obra desnuda, una obra en la que se juegue el obrar mismo. La
imagen exote, entonces, como la potencia de desacuerdo.

Thayer traza con mayor o menor conciencia la matriz de una desobra
estructural para dejar aparecer la cartografia afectiva a partir de la cual repensar
los deslizamientos y los cuerpos. Y con ello desafia algunos principios centrales
que, via la imagen ruiceana, lee en el Chile contempordneo para centrarse en
la inoperosidad, la im-produccién y la ruina. En Ruiz, Thayer ve operando
una desobra a partir de lo propiamente cinematogréfico de exponer las
condiciones de produccién y la exhibicién de la discrepancia. Thayer busca
una “desocupacién” que no es solo ausencia de actividad ni forma soberana,

sino mds bien un “modo de existencia genérica de la potencia” (Agamben 83).

3.

En los deslizamientos de Thayer se repite el lugar “plus loin” (mds lejos) que
deliberadamente se niega a nombrar el personaje de la primera secuencia de
Didlogo de exiliados (1975) para convencer de la lejania sin nombre. Tal como
Imagen exote lo piensa, la imagen nos mira y también declina, profiere y actta.

El Ruiz de Thayer, precisamente, desobra el fetiche, el cliché, para volver a la
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inmanencia del misterio, al tornarse visible del artificio y sus regimenes. Filmar
el disenso, entonces, implica distorsién, donde la imagen es reguladora de las
relaciones y la aparicién de los cuerpos. La imagen no es medio, sino ontologia
superficial que desnaturaliza la visidn. Asf se explica que la politica de Ruiz se
ejerza como dialéctica en suspenso y que esa constelacién a contrapelo plantee
en la imagen su anti-poética.

La apuesta a la inoperosidad de Thayer no es ni un llamado a la
inercia, al tedio o al ocio. Apunta mds bien a la liberacién del trabajo y la
efectividad para detener la produccién de la vida, liberdndola para escapar
a la dupla exhibicién/consumo y bordeando la funcién comunicativa del
lenguaje. Es asi que el gesto artistico que busca Thayer no es tanto el de la
interrupcion del aparato espectacular, como el de la imagen que se detiene
en las condiciones de posibilidad, que se queda afuera de las matrices que
usualmente considerarfamos politicas. Como para Benjamin, la matriz estd
en la detencién mesidnica que interrumpe el continuum espectacular y es por
eso ¢/ lugar de lo politico. Pura potencia que, como los fotogramas de un film
de Ruiz, agotan la mera contemplacién. El montaje leibniziano, la irrupcién
de la atmésfera, la deconstruccion del agizprop, la fuga de la convencionalidad
empdtica permiten pensar, precisamente, la politicidad de una imagen que
es pura forma, que hace aparecer lo otro de la imagen, lo que estd afuera, la
imagen exote, lo éxtimo, lo de-generado. Esa es la imagen-exote, aquella que
estd afuera pero que tironea, como las atmdsferas de Ruiz, las obras dobladas
de Dittborn, los pixeles agigantados de Gonzélez. En todos los casos, se trata
de una imagen cual sea, sin destino ni misién, que diluye la ficcién de origen
y fundamento y que parece actualizar la pregunta benjaminiana, aquella por la

existencia (o no) de una imagen que sea inapropiable por parte del fascismo.
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